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Miém tu Cest predstavit Vam leto$ni lauredtku — pani Ivu MojZiSovou, historicku uméni, kri-
ticku a teoreticku. Napoprvé nds spojila profese; revir Ivy Mojzisové je ale daleko rozlehlejsi.
Dnes zavriuje témata, kterd difv stithnout nemohla - a jsou to témata vyznamnd nejen pro
moderni déjiny slovenského vytvarného uméni. Co ji zndm, pracuje na historii slavné bratislav-
ské SURky, $koly umeleckych remesiel, zaloZené 1930 Josefem Vydrou, zrufené 1939 nacisty.
Téma, vyznamné obecné, vyplyvajici z vize té skoly, z pracovniho programu, kterym se mladé
Slovensko dostdvalo k mezindrodnim tkolim. Poznala jsem ji jako svou slovenskou kolegyni —
absolventku déjin uméni filozofické fakulty univerzity J. A. Komenského v Bratislavé, kterd se
tam, jako j4 tady, vénovala scénografii. Obor ji objevilo aZ téma jeji diplomové préce: slovenské
mezivale¢né jevistni vytvarnictvi. Nebyla to vlastni volba, chtéla ptivodné piemyslet o Ludovitu
Fullovi; to vSak jeji profesorka Alzbéta Guntherovd-Mayerové poklddala za politicky tézko pru-
chodné a navrhla ji proto ,bezkonfliktnéjsi* scénografii.
Po absolutoriu v roce 1960 se mlada histori¢ka umeéni vénovala predevsim klasickym vytvarnym
oboram: malbé, kresbé a plastice. Pozdéji fotografii. Poddva prvni kritické a hodnotici zprivy
nejen o své generaci na Slovensku, ale i o téch zahrani¢nich osobnostech, které ji byly blizké
nebo s nimiz se ve volnéj$ich $edesdtych mohla setkat. Pousti se do historickych exkurzi.
Po roce 1989 vysly jeji studie, roztrousené po odbornych ¢asopisech, souhrnné ve dvou svazcich
Giacomettiho oko a Giacomettiho smiech. Doslov k Giacomettiho Oku v roce 1994 napsal
malif Rudolf Fila. Stal se zdzrak: kritikovi a teoretikovi — obecné umélci nendvidéné nebo aspon



znevazované sorté lidi piSe doslov ke kniZce prévé umélec. ,Chdpem sa preto uvddzania na
zéver ako paradoxnej prileZitosti spoluprezivateld, siputnika, stotoZiiujiceho sa vo vysokom
percente s vyslovenymi mienkami. ...Som ochotny Ive MojZiSovej dosved(it, Ze je alchymistka
¢i prinajmenej ¢arodejnica, ktord vlastni oboje alebo jednym dosahuje druhé.“ V tvodu k roz-
$ifené reedici Giacomettiho smiech v roce 2009 napsal literdrni historik a kritik Milan Hamada.
»Mozno tu povedat s definitivnou platnostou pise, ,Iva MojZi$ovi je jednou z najvyznamnej-
$ich osobnosti slovenskej i ¢eskoslovenskej kultiry 2. polovice 20. storocia, konkrétné 60. ro-
kov... analyzuje, interpretuje a spolutvori. To dokazali naozaj v kritike len niekolki.“ Slovenskd
nobilita vyslovila, co v Ivé MojziSové vidi, Ceskd si ji snad vS§imne prostfednictvim této ceny.
Netroufnu si zodpovédné charakterizovat jeji hodnoceni vytvarného vyvoje predevsim Sedesi-
tych let, kdy napsala pozoruhodné studie o jeho $pi¢kovych zjevech domdcich i zahrani¢nich,
kdy se zamyslela nad sou¢asnymi dé¢jinami uméni a byla v té dobé jednou z jejich nejzajimavéj-
$ich komentatort. Ale co mohu a chci, je pfi této vzacné prilezitosti vyzdvihnout oblast, kterd
je mi nejbliz$i, a kam se Iva MojZiSové zapsala stejné vyrazné: scénografie. Jeji studie ,,Scénickad
tvorba Bauhausu® publikovand v roce 1964 v Acta scaenographica v Praze, je mimochodem
prvni u nds, kterd se vénovala této ¢asti avantgardy. V nepfiznivém normalizaénim dvacetilet{ ji
v roce 1977 nakladatelstvi Pallas vydalo monografii Daniela Gdlika, malife, socharte, ale prede-
v§im jevistniho vytvarnika. Uchopila dilo ne na vytvarnych podrobnostech, byt duleZitych, ale
na rovnovaze divadelnosti a vytvarnosti Gélikovych praci. Opét byla jedna z méla, upozoriujici
na tuto stale ne zcela jasnou specifi¢nost oboru. Vic nez o konkrétnich reéliich psala o problé-
mech, které umélci fesili, o cestich, které je k tomu feseni vedly.
Vnucuje se pfirovndni s minulymi generacemi, u nichz jsme obdivovali rozhled, $ifi védomosti.
V Bratislavé, kde nase jubilantka pred dvéma lety obdrzela Dr. h.c. na VSVU jsem méla tu &est
na sympoziu ji k této piileZitosti vénovat ptispévek o Riizené Vackové, docentce klasické arche-
ologie, posléze profesorce na Karlové Univerzité, jiz byla jmenovand jako druhd Zena v jejich
déjindch. Zndmd mimochodem vic mezi slovenskymi intelektudly neZ u nds. Profesni drdha
této ddmy byla zkomplikovand dvojim véznénim - nacistickym a komunistickym - ale pfesto
béhem vélky napsala hlavné pro vlastni potéSeni Sestisetstrainkové dilo Vytvarny projev v dra-
matickém uméni, nejvyznamnéjsi i nejobséhlejsi svou prici. A vlastné mimo svij obor. Az do
roku 1989 byly jeji texty pochopitelné na indexu, ale ani ndslednych dvacet let svobody, ani
mimotddnost autorky, ani fakt, Ze vétSinu své publikaéni energie vénovala divadlu, nestaéily.
Divadelni obec ji nikdy tak docela nepfijala, jako by ,vytvarny“ pfistup k inscena¢nimu tvaru
ptipadal teatrologim mélem trochu extravagantni, i kdyZ zahrnoval reZii, drama i herecky pro-
jev a to z pohled novych a o to inspirativnéjsich. Centrem jejich Gvah byly eticko - estetické
podminky podminky vzniku dila.



Iva MojZisovd mi ji pfipomind touto filosofii 1 jakousi zvld$tni splendid isolation své osoby.
Ani ona teatrologii nestudovala, pfesto jeji reflexe vytvarné dramatickych udélosti i metoda
psani jsou zdsadni i pro slovenskou divadeln{ védu. Jsou fddové vzdycky dialogem, skrytym vice
nebo méné. Klade otdzky, texty jsou dobirdni se zptisobu a divodu umélcovych tvah - skoro
jako v detektivce nebo moznd i v exaktnich véddch. Patrd po méfitku hodnot stejné jako tvirce
sdm, u kazdého tématu znova. Eseje Ivy MojZiSové jsou jako dopisy, psané s upiimnosti osobn{
zpovédi ¢i denikového zdznamu. S bdsnivou empatif, s respektem k materidlu, ke skute¢nosti,
kterou nadrazuje exaktnim teoriim. I tady jako by na Vackovou navazovala. Jeji rezultity jsou
vice spojeny s praxi a jejim duchovnim prfesahem neZ s teoretickymi konstrukcemi, analyzuje
a soucasné analyzované proziva. To je jeji vnitini téma. Etos dila zachycuje v kritické reflexi.
Hledd umélcovu vnitin{ pravdu. Chce védét zdkladni pro¢: pro¢ Daniel Gélik odmital vytvar-
nost, pro¢ se Giacometti ,snazil podat vonkajii svet tak ako ho vidime®, v ¢em je svoboda
Milana Pastéky. Iva MojziSova kresli portréty svych umélcu jako osobnosti Zivych, schopnych
rozhovoru, kde, jak se ukdZe, si i oni ovéfuji prostfednictvim svych vyklada¢ znova a znova
smysl své price. Iva MojziSovd mé otevienou mysl. Vnitin{ sluch, s nimz obrac{ kazdou vétu:
je to opravdu tak?
Také j4 jsem se sama sebe ptala: je to tak? Je to ten zpusob, jak ji pfedstavit? Narodila se
1939 v Bratislavé, otec 1ékat, matka histori¢ka, jedna sestra lékarka. Promovala v roce 1961, m4
tfi déti. Od 1963 pracovala v Ustavu d&jin umén{ Slovenské Akademie véd. Zadala pst o eu-
roamerickém modernizmu; v sedmdesdtych a osmdesatych letech, kdy to téma ani pfileZitosti
nebyly tak Zddané, se vic vénovala scénografii - historické i soucasné. Je s Katerinou Zévadovou
spoluautorkou nélezu névrhi historickych dekoraci z pfelomu 18. a 19. stoleti (Caplovitova
kniznica, Dolny Kubin 1989). Byla kuritorkou slovenského vybéru pro &s. expozici na PQ79.
U slovenské prezentace v Bratislavé vystavila pro srovnini, opét poprvé v déjindch téchto vy-
stav, ukdzky televizni scénografie.
V devadesitych letech se nase osudy zacaly vracet k pracovnimu normélu. V roce 1995 uspo-
t4dala Slovenskd nirodné galéria soubornou retrospektivni vystavu Sedesatd 1éta, kde jméno
Ivy MojziSové — piekvapivé — nezaznélo. Zvali ji ke spolupréci, pro ndzorové nedohody, jak
mi tehdy fekla, odmitla. Autofi vystavy presto zatadili do katalogu jeji fotografii s lakonickou
popiskou: Iva Mojzi$ovd, 1964. Vic k jeji prezentaci ani nebylo tfeba. Neumim si pfedstavit
nikoho z kolegti v¢etné sebe, ktefi by zaujali podobny nesmlouvavy postoj — af uz moudry nebo
blahovy - k tak GZasné pracovni pfileZitosti, notabene po ¢tvrtstoletém hladovéni.
Tehdy ji také zalaly zdravotni potiZe, tézkd fyzickd Gjma, pobyty v nemocnici, l4zné. O to
intenzivnéji pracuje jeji vnitini imperativ, ktery nuti nemoc zpomalit tempo, nékdy dokonce

na chvili zastavit. Pfedndsela na filosofické fakulté univ. Komenského se svym druhym man-



zelem, arch. Ladislavem Foltynem, cyklus o Bauhausu, jehoZ byl Foltyn jednim z poslednich
74ka. Po jeho smrti vyddvd 2003 z pozustalosti — jako objev — utlou a v odbornych kruzich
cenénou knizku Fotografické etudy Ladislava Foltyna. Nedlouho nato se piekvapivé rozhoduje,
ze si dodéld doktorét, ktery byl v padesatych a $edesétych letech komunisty nahrazen titulem
promovany historik. Moje prvni nekontrolovand reakce — zasmdla jsem se. Zdélo se mi, Ze je pro
nasi generaci uz trochu pozdé na pér zlatych pismen navic na ndhrobku. Mylila jsem se. Pro ni
doktorét predstavuje nékolikasetletou tradici evropskych sttedovékych univerzit, k niz se chtéla
hlasit i explicitné. Fakt jeji pozdni rigorozni price pusobi jako symbolické gesto: upozormiuje na
klasickou latinskou zkratku PhDr. Jako na znak, na logo jedné z nejuslechtilejsich kontinuit, na
kontinuitu evropské vzdélanosti. Opét mi pfipomnéla Riuzenu Vackovou a jeji védomi zdvazku
k univerzité, od né¢hoz se odvijel i postoj k jejim vézniteltim.

V roce 2004 vydala s Dagmar Pold¢kovou dlouho oc¢ekdvanou knihu Slovenskd divadelnd scé-
nografia 1920-2000. V roce 2008 obdrzela na trnavské univerzité doktorat filosofie, 2009 udélila
VSVU v Bratislavé Ivé Moj#i$ové Dr.h.c., 2010 ziskala cenu Dominika Tatarky.
Postavit portrét Ivy Mojzisové jen z téchto fakttl vSak se mi nezd4, pofdd unikd néco podstat-
ného a jenom ji vlastniho, co nedokézu uchopit. Rekla mi - co v§ichni maji s tou védou, napis
to laudatio normalné. Opét mi vytanula Ruzena Vackovd, kterd kdysi prohlasila: JZivot je dile-
7itéj3i nez véda“. Myj syn mi fekl jinymi slovy totéz: ,Je to norméln{ Zenskd“. Ivin syn Martin
pry napsal v dvodu knizky k této ptileZitosti (necetla jsem jesté), Ze je ,dobrd mama“. No, dobré
mamy a normdlni Zenské si bézZné neodndseji Cestné doktordty a fddy ani za tyto jisté zdsadni
a bohulibé stavy mysli, dokonce ani kdyZ funguji v ohroZeni. Tudy cesta zfejmé nepovede.
A tak se mi znova zdélo, Ze je tfeba mluvit spiS o té ,védé®. A zase jsem se mylila.

A tak vlastné nevim, o ¢em jsem méla mluvit — o naSem pfételstvi, o tom, jak k ndm poprvé Iva
pfisla s lahvi myslivecké pod pazuchou, jak jsme ji vypili véetné jesté jinych ndpoju, jak jsme
snédli co doma bylo a jak jsme se hlavné pofdd sméli. Moznd je pravda o ni v jeji bezprostied-
nosti, v pronikavé vitalité jeji osobnosti. Mozna v téch jemnostech, které inspirovala, v otdzkich
a posttezich, ptesnych jako Diorav stiih. Mozn4 je zakletd v obou pélech. Iva vidi Giacomettiho
figury, vidi jeho Psa, a ptd se. Tviirce samého. Rekne-li ten tviirce — Giacometti — Ze se snaZ{ ko-
pirovat ptirodu, odvazi se Iva je$té trochu dél: tolik mistra prohlasilo tolik véci, které ne vzdycky
byly k pochopeni. Giacometti oviem na tom vyroku trvd. ,Kde inde moze byt pravda, ak nie
v diele samom?“ napise Iva a svéfi sebe i ¢tendfe umélcovu svétu. A to vSe na kraji éry, kterd
zalala pfimo ve velkém relativizovat fakta i hodnoty, zacala s terminem pravda manipulovat. To
manipulovdni, ta skepse postmoderny byly a jsou i pro mne natolik 1dkavé, Ze ji to vyprovoko-
valo k otdzce: ,M4s ty viibec néjaky ndzor?“ Je to ddvno, ale zapamatovala jsem si to. A v tom je
mimotidnost Ivy MojziSové, vlastnost, kviili které by tu méla sedét, i kdyby o ni nikdo nevédél.
I ona jako logo. Ale ona tu nastésti je a dosvédcuje platnost staroddvnych hodnot. Pravdivost,

schopnost rozli$ovat. Ndzor. Jako talent, jako dar. Jako vychova.



